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工 藝 之 家 
C r a f t s
W o r k s h o p 採訪．撰文／林瑩貴、黃淵、寇文馨、魏靜怡

九十九年度臺灣工藝之家系列介紹四

    說到以陶藝為主要媒材

的臺灣新生代工藝

家，不能不提施

宣宇。踏入他

位於三芝海濱

的工作室，首

先映入眼簾的

是明亮的空間

與木質地板，但

在立於中央的電窯

之外，工作室裡卻沒有

很多作品，因為大部分都已散

布在世界各地。

    施宣宇的特點之一，是希望讓臺灣工藝

積極走向國際，他以自己經常在各國美術

館、藝術中心參展，並參與各種型態的駐

市、駐村創作經驗指出，其實回過頭來檢

視，臺灣工藝在國際舞台上絲毫不遜色，

所需要的是邁開步伐的勇氣。「將臺灣的

文創產業放在世界舞台上，其實就可以發

現，自己絕對有競爭實力。」他非常關心

如何使臺灣工藝與世界接軌，將臺灣的好

技藝推廣到全世界，並帶回更多國際的多

元化與新藝術。「作品自己會說話」，他

認為藝術本身就能夠做到很好的溝

通。

    有些人會認為，走向國際應該

要由政府來主導，但是施宣宇卻不這麼

以為。「如果民間可以和政府一同努力替

國家發聲，何樂而不為呢？民間一樣可

以積極地參與國外藝術活動；而因為是

民間，更容許失敗，真的失敗了就再來一

次，靠著自己的摸索與國家的提攜，參加

國際展覽、競賽與其他藝術活動，成效

將更顯著。」他舉自己為例，

他獲頒義大利法恩札第56

屆國際陶藝獎，進而

受邀至法恩札市政

府美術廳舉辦創作

個展那時，即使已

有些許補助，但由

於籌備金額龐大，

資金仍不夠充裕；不

過，他仍然義無反顧，

他說，他的目的就是要讓全

世界認識臺灣，使機會得以延續留

給後輩與新興藝術家。

    施宣宇感慨地分析道，國內的國際性質

藝術活動交流不多，政府推動的「駐村藝

術家」美意非常好，可惜活動往往僅限於

國內，尚未吸引國外創作者前來。他認為

「駐村」的特色之一就是透過文化衝擊激

盪出新的創作火花，因此他主張透過民間

的力量，搭起國內與國際藝術家之間的橋

樑，這麼做的效果「就像將一個小石頭投

入池塘中，必定會激起一陣一陣向外擴散

的水波紋」，他充滿信心地表示。

積極將臺灣工藝推上國際的

陶藝家施宣宇

施宣宇  Shih Hsuan-yu　陶藝‧新北市三芝區
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1 施宣宇　喜筵系列─牡丹大盤　陶

2  施宣宇　牡丹　複合媒材　
陶博館「第三屆臺灣金壺獎：陶藝

設計競賽展」金獎作品

3 施宣宇　墨硯　高溫陶

4  施宣宇　伊娃之淚／沉默語言　
複合媒材

5 施宣宇　朱雀　複合媒材
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    採訪進行到一半時，施宣宇靜靜地打開

沙發旁邊的捲門，刻意沒有安裝玻璃的隔

間，讓陽光肆意灑進屋內，淺水灣的海岸

與三芝的丘陵盡收眼底。提及自己十八歲

時的一場大病，他悠然地向天空嘆了一口

氣說：「很久沒有去回想那段事情嘍。」

他說，曾經有位友人對他說：「人生嘛，

不就是打發從出生到死亡之間的這些日

子嗎？」這句話促使施宣宇自問，「難

道生命就是用來打發而已嗎？既然要度

過這段從生到死的日子，就一定要不平

凡，要做就要做到最好！」於是他自問這

一代可以做的事情是什麼，能留下什

麼貢獻。積極而豁達的他說，他希望

能夠建立一套有關於工藝發展的SOP

（Standard Operating Procedure、標準作

業程序），讓後面的人不需再摸索，

可以直接承接前一代人所累積的經驗，

「讓後面的人不用再從零開始，我已經

完成到10%，後人就可以從10%開始朝上

爬，踩著我們的肩膀向上飛吧」，他認為

如此才能走出臺灣工藝的新未來。

    談到作品風格，施宣宇拿出他少數的茶

壺創作，說明這只茶壺巧妙融合了手機旋

蓋的設計概念，接著說道，「我的作品

是很反映當代文化的，因為我認為現在

的東西，比如說報紙，或許目前看起來沒

什麼，但是過了一百年之後，人們看了我

的創作，就會曉得一百年前發生過什麼事

情、產生過什麼文化」。對他而言，創作

其實不分主題、材質，只要能傳達感動就

是好創作。

    施宣宇認為，臺灣的文創仍有須要加強

的地方，比如說中國有美術大師認證、日

本有工匠級等，然而臺灣的創作認證機制

尚有待完備；另外，國外工藝環境有細膩

準確的分工模式，工藝家往往就專注於創

作，行銷、參展、活動則有其他專業人員

協助，但國內則無此細膩的分工，創作者

一肩扛起所有工作的例子，不在少數。縱

然還有不足，但他的結論卻不是失落，反

而認為遍地機會、充滿希望。他以陽光又

充滿個人風格的結語與所有工藝家共勉，

「別在意路邊的野花，因為泰戈爾說過：

『花將一路盛開』（in full bloom along the 

way all the way），就讓我們繼續熱血下去

吧！」。（文／黃淵‧圖／施宣宇提供）

施宣宇｜25242新北市三芝區海景五街39號
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　人文薈萃的風城新竹，素來擁有一股濃

郁的文化氣息。朱錦城雖深居在新埔鎮犁

頭山上，但也致力於民間美術與民俗文化

的推廣近三十年之久。他喜歡親近山林之

美，更樂在這般自在隨性的平實生活。他

說記得剛搬來這裡定居的時候，曾經在自

家門前的山坡上飼養過山羊，還曾親自替

母羊接生過呢！

　朱錦城的竹塹年畫社也在他的用心經營

下，成為當地的民俗版畫學習中心，且樂

於與同好交流的他，還因此有了一個文物

收藏與分享的平台。平時除了上課，他鮮

少出門，專注於年畫創作。二十多年前，

他曾參加文建會年畫甄選，在連續四屆拿

到首獎之後，更取得了免審畫家資格。自

那時起，朱錦城就造就出了一批優秀的新

生代，學生陳永欽、陳振芳、陳美雪、彭

月圓、林傳崇、鍾萬福等人，都曾先後獲

得首獎，且多數非美術科班出身，能有此

殊榮，身為老師的朱錦城功不可沒。

　朱錦城生長於青山綠水環繞的尖石鄉

間，高中時跟著老師學習工筆畫；1974那

年，才二十四歲的他就已經在當時的美國

新聞處（即現今美國在臺協會）舉辦過畫

展，細膩生動又帶有民俗色彩的工筆畫，

讓觀眾們讚嘆不已。

　說起他致力於年畫創作與教學的緣由，

朱錦城有感而發地說：「其實，除了大家

所熟知的臺南以外，北部也是年畫的一個

發源地，發展也有百年以上，且就在我們

新埔這裡⋯⋯它的年畫與臺南比較起來，

材質與風格完全不同。」為了讓外界了解

新埔版印年畫的精髓，並將其發揚光大，

每年過年前，他都會有新的作品發表。

　年畫說來單純，但其實蘊含著許多學

問，紙張的選擇與運用就是一例，朱錦城

提到自己在研發紙張上所下的工夫時說：

「我們發掘出來的紙張畫，包括漢聲出

版過的戲曲年畫、臺南米街採用祭祀時所

用的金紙，另外還有一些類似宣紙。在我

們的收藏中，有些作品資料連國美館也沒

有，現今僅存的也不超過十張，原因是它

們是採用當地紙寮窩所作的手抄紙，當然

與大陸有所不同。而早期的這些紙文化，

朱錦城  Chu Chin-cheng　木雕（年畫）‧新竹縣新埔鎮

致力於將傳統帶進現代的年畫

製作家朱錦城

1 2
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後來卻漸漸沒落了。」他指出，要判斷一

件作品的出處，從其紙張就可以研判出

來自臺灣、臺南或是大陸。如數家珍的熟

絡，顯示他對紙張的鑽研之深。

　然而，是什麼讓他從對傳統年畫的浸

淫，轉而從事現代年畫創作的？「貼年畫

的習俗已逐漸改變了，每年過年大街小

巷貼的紙幾乎都是燙金的，而且今日高樓

大廈林立，大多數的住居環境其實已經沒

有傳統對門可供張貼了⋯⋯」他細細解釋

道，版印年畫是一版一色、多色多版，若

要完成一張色彩豐富的年畫，必須經過準

確且多次的套印才能產生一張完整作品，

成本說來並不便宜。因為買起來昂貴，又

無傳統對門可張貼，傳統年畫的沒落是可

以想見的。為了將此特有文化延續下去，

朱錦城於是將他對紙張的研究應用在現代

年畫的創作上，讓年畫不但可以像水彩、

油畫一般裝框掛於室內擺飾，還可以每年

更新，更可當藝術品收藏，進而漸漸突破

我們對年畫的傳統概念，對它產生新的看

法和認識。

　提到繪畫本身，朱錦城認為，學畫的基

礎從人物畫學起為佳，他自己便曾經向膠

彩畫大師林之助學習膠彩畫，這段經歷為

他累積了扎實的繪畫功力。他的年畫作品

1  朱錦城　起喔囉 （起家）　
年畫

2  朱錦城　牛勤年豐　年畫

3  朱錦城　神虎鎮宅樂太平　
年畫

4  朱錦城　月圓花好　年畫

不僅構圖活潑、筆觸細膩，也融入了民

俗寓意，例如〈牛勤年豐〉在慶賀豐收之

外，也勸人要像牛一樣勤奮努力；〈起喔

囉！〉代表「起家囉！」入新厝的意思；

〈月圓花好〉用玉兔和圓月的意象祝賀團

圓等等。

　在朱錦城的版畫下方，一律會看到用鉛

筆留下的簽名，不明就理的人總是會對這

點感到好奇。他直言，這其實是「為了防

止假冒」。他解釋道，版畫的特色是複數

性，同一件作品若製作十張，便能同時於

不同的地點展出或陳列，這是其他類藝術

作品所達不到的。而為了證明這十件的作

品都是出自同一人之手，親筆簽名就變得

重要了。今日版畫上的簽名號數，是全世

界版畫家們於國際會議上決議訂定的，且

依規定必須使用鉛筆簽名，因為鋼筆簽名

遇到水時會暈開褪色，鉛筆筆芯卻是鉛，

用其簽名於作品上，即使擺上數百年、

甚至近千年都不成問題。對於這個因可多

張製作而傳閱性高、且價格親民的藝術類

型，朱錦城肯定地說，他會一直堅持下

去，讓年畫之美更深入生活、也傳得更

遠。（文／林瑩貴、魏靜怡‧圖／魏靜怡拍攝）

朱錦城｜30543新竹縣新埔鎮文山里文華路

299巷9號
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　如果說鄭永國是一個感性的人，他自己

或許不會認同，他可能會說感性應該是

在理性的基調下遇見的火光，創作也是

如此：「藝術要在你的掌控之下，哪怕柴

燒不易掌控還是要掌控，我想這是一個態

度。」

　從新竹縣峨眉鄉入山半途，遇折轉下窄

坡處，放眼所見大片幽靜的草木林地，就

是鄭永國與妻子自二十多年前居住至今的

地方，那時的他心中早有成竹，從工作

室、居所、陳列空間一一蓋築成形。若環

境允許，他還希望通往更深山處，與自然

共處，順應自然造物的心靈狀態。他說，

這正是他創作需要與之對話的境地；而

陶，即是彼此交流最好的媒介。這顯現了

貫徹了他三十年創作的一種「內空」的哲

學性思維。

　1977年，鄭永國考上國立臺灣大學考古

人類學系，大學四年的時間，就是他從對

陶的初識到接觸有決定性影響的時期。鄭

永國喜歡陶，起初是因為愛喝茶，讓他喜

歡把玩紅泥紫砂的功夫茶壺；後來有一次

他到東部考古，看見阿美族人示範作陶，

驅使了他對史前陶的製作產生想像；對陶

真正鍾情，則是一次到臺北陶朋舍看見陶

藝家手作茶壺，而埋下的契機。大四下學

期，鄭永國決定跟隨陶藝家邱煥堂學習，

服完兵役後，他又回邱煥堂的陶藝教室當

了兩年多助手，一路走來始終未離開陶藝

半步。

　與一般工藝形式思維不同，鄭永國習慣

以人類學及哲學的向度，藉陶作表達他對

生命體驗的獨特闡釋。看似不起眼的陶器

破片裡，即埋藏著他所要追求的古代陶工

的精神及智慧。「陶器原是手捏及拍打成

形的，它建立在人類文明發展的路線上，

這段從手工到機械物理的進程，是我欣賞

拉胚的原因。」他要求在器形比例或尺寸

上體現這種數據概念，也是受其考古背景

的影響。

　拉胚堪稱最經濟的物理美學，鄭永國拋

除了窯燒物理性及器物盛裝的邏輯，經

常藉著作品思索著「內空」的存在，並

在不同時期的作品強調它，「陶器的內空

鄭永國  Cheng Yung-kuo　 陶藝‧新竹縣峨眉鄉

為陶作注入哲思的陶藝家鄭永國

1 2

1 鄭永國　蕉葉構成　陶

2  鄭永國　蕉葉馬　陶

3 鄭永國　圖騰盤　陶

4  鄭永國　演化三段論之一　陶
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雖是必需的，但我不把它當成是無意義

的，強調內空是個人哲學上的思考」。

比如他的作品〈繭〉把「蟲」視為一種

形體，像某類生物存在於內腹，自行生

長演化的過程；由〈繭〉到「演化三段

論」系列，則是將蟲繭擺在人類學的演

化觀點下，透過作品中的外物包覆，來

孕育內心世界的想像，進而延伸探討文

明與自然的消長。

　「屬於個人哲學上的思維都想清楚

了，接下來是技巧的問題，比如材料能

否支持你的創作概念。」鄭永國接著解

釋，拉胚成型是一段漫長的執

著，在長達十五年的執著之

後，他決定轉換新的成形方

式，利用泥板來作，過程中卻

飽受身心勞苦。陶土的橫向跨距

如果愈大，製作就愈難，所以當

要形成葉子的水平構成，靠底部

幾個腳似的桁架結構來支撐的時

候，地心引力及泥土的物理強度

就成為最大的障礙。他回憶：

「那時候為了保持濕度，我用塑

膠布罩著作品，早晚將水蒸氣甩

一甩，但放了四十五天後，作品

還是裂掉。半年內作的六件全部

壞掉，每燒必敗，花的力氣是很

煎熬的。」而這一切都只是為了

表現蕉葉輕柔的形態與桁架式力學

的張力。直至2001年，他終於完成

了〈蕉葉構成〉，獲得第二屆臺北陶藝

獎，同系列的〈蕉葉馬〉也得到2004年第

一屆臺灣國際陶藝雙年展的優選。

　靈感會在累積經驗之後的某個時刻迸

現，也許是對陶土、釉藥的摸索、或對

大自然的體悟，或是器物表面處理等，

提點了創作的方向。鄭永國透露，依循

著直觀意識，才能產生屬於自己的東

西，他堅持真心體會才會有收穫。「對

於陶藝，我還像一個初學者，它有多種

可能，隨時等待發現。」經過時間洗鍊

再回顧，他已能寬廣看待其他形式的表

現手法。目前鄭永國正在嘗試新的玩

法，有別於以往的造型表現，他將器物

表面淋上不規則的化妝土，並在上面作

畫，採用寫意或寫實的自然界題材，並

思考畫面上的佈局。他的近期作品看似

抒情有趣，其實材料覆疊的實驗也花了

他兩年功夫。

　鄭永國工作室去年完工的陳列室，包

含著他對未來的規劃。這個偌大的開放

空間除了供作大件作品的展覽，還能展

售小件陶藝品。他說臺灣和日本陶藝家

都會面臨生存問題，某些特定項目是他

的維生來源，光靠藝術創作不大容易生

活；儘管如此，他仍會在多元化的鑽研

中，不斷挖掘新發現，讓自己的創作之

路走得更遠。（文／魏靜怡．圖╱鄭永國提供）

鄭永國｜31541新竹縣峨眉鄉峨眉村12鄰21號

3
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　張憲平自踏入竹籐編織世界迄今四十

年，從對材料一無所知、辛苦摸索，到

四十七歲那年獲得教育部第六屆「民族藝

術薪傳獎」，成為最年輕的薪傳獎得主，

爾後連續三年獲得文化建設基金管理委員

會「民族工藝獎」的肯定，他笑說：「做

了四十年竹籐編器，說來有三十年都很痛

苦，許多技術上的困難要解決，而且要創

新作品，作不滿意就重來，沒有歡樂的一

天。」

　會踩進竹籐編織的領域，要追溯至一個

因緣轉機。1943年出生的張憲平來自家傳

三代的藺草編織家族，自幼看著祖父聞名

苑裡、大甲的絕佳編涼蓆技藝，他就在經

緯交織的環境中成長。後來父親自己開工

廠，依紡織業的工作經驗將手工織布檯改

織草蓆，經裁剪加工成民藝品，父親求新

的精神也影響了張憲平日後每遇困難絕不

服輸的個性。

　二十餘歲時，張憲平繼承家業，幾年後

各類手工藝產業漸漸沒落，當他正思考要

不要拓展其他產品時，二十八歲那年，他

在一次赴日旅途中，碰上了父親昔日的日

籍同事，在戰後返日從事燈具製作的他，

想到臺灣找尋竹編燈籠生產的廠商，他委

託張憲平帶來樣品，但張憲平四處尋找，

發現只剩關廟還有一間廠商，而且試作讓

人不盡滿意。從小接觸編織的他覺得訝

異，在他心目中，編織應該不是件困難的

事，既然找不到合適的廠商，於是想著自

己作作看。

　在對竹材一無所知的情況下，張憲平花

了兩年時間摸熟基本工：「作了才知道很

困難，剛開始對竹子完全不懂，到野外找

竹材，連一年生的都砍。竹跟草畢竟不

同，竹要用刀剖，草是用針分割，彼此材

質、特性都不同。」他用心揣摩老師傅們

如何做漁筌、米籮，也到關廟觀摩編斗笠

和盤子，並蒐集民間器物，從中慢慢了解

竹器編織的過程。

　然而燈具或花器要產品化，光靠手工取

材是不行的，他回憶道：「那時竹編已是

黃昏產業，我才開始要踏入，所以必須考

慮如何取材，我就買了人家劈剖香腳竹材

張憲平  Chang Hsien-ping　竹籐編織‧苗栗縣竹南鎮

從家傳淵源走出新路的竹籐

編織家張憲平

1 2

1 張憲平　龍蟠　籐編

2  張憲平　福在眼前　竹編

3 張憲平　雅砌　籐編

4  張憲平　風雨歸來　籐編

5  張憲平　迎曦　籐編
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的機器來試。」處理過的材料沒那麼細

緻，無法控制所需的寬窄厚薄，花兩

三年時間不斷修改，他才終於達

成劈剖標準。不僅如此，既然要

作就要作到完美，所以他對任

何一個細節都非常注意：「我

對製作過程的每一環節都很

嚴謹，所有尺寸規格都要求精

準，要作到產品百分之百沒有一

個不良品。」張憲平堅持的態度，

日後也延續到創作上。

　等到竹籐編藝漸熟練了，張憲平便開

始編作自己想作的編器，培養求變的創

造力，自此逐漸轉向細竹編藝的創作之

路。提到材料運用，他說：「草竹籐編

織都是經緯線的變化，依適性發展不同

形式功能，能獨立製作也能並用。當竹

製品與籐結合時，籐的作用在於綁紮固

定；如果是要作籐器，竹條則可藉疏密

調整彈性，我會利用不同特性作混合編

造。」此外，他更自行摸索出竹籐編器

仿古生漆髹塗技法，色澤古樸內斂，為

作品更增添了幾分優雅精緻。

　在創作題材上，張憲平會將觀察的事

物隨時記錄下來，做為日後創作的靈感

來源，對他來說，一草一木、一事一物

永遠都包含著無限生機，皆可做為表達

自我與造境新意的題材。由於沒有師承

門派的框架，他突破一般傳統編器連續

幾何圖紋的格局，以它為基底表現出更

多元化的構思，將編作當成作畫一般，

任意在畫布上揮灑，由此產生綿延的意

境。例如他的精心之作〈竹林〉，掌握

了竹林深處枝葉婆娑的景象，綿密的枝

葉透出密緻柔和的光影，氣清朗爽，彷

彿驀然間，竹林就會隨風搖曳起來，這

些情境的幻化，是張憲平的竹藝、心意

與新意的結合之作。

　2000年，張憲平的竹藝創作攀上了另一

新境，長年來他與臺中縣立文化中心密

切連繫，舉行了多場展覽、編織研習活

動，並為節慶活動製作大型的竹藝創作

等，促成了他竹藝上的精進，讓他更進

一步拋棄傳統形制，營造更大的空間與

量感。他運用與各類題材互動的造形元

素，延伸創作出了更活潑的嶄新作品，

這些作品可說是他四十年來投身竹籐編

織的集大成之作。至於未來，張憲平

說，後他將以更為輕鬆的心情「玩」竹

之編成，把心意化為竹的形體，順著竹

性，依著竹情，一心一意為竹藝賦予時

代的新生命。（文、攝影／魏靜怡‧圖／張憲平

提供）

張憲平｜35051苗栗縣竹南鎮建仁街15號7樓
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    鹿港自古以人文氣息濃厚聞名，而近年

來更有桂花巷藝術村，成為工藝家的進駐

地。黃紗榮為2011年進駐桂花巷藝術村的

木雕工藝家，在這之前，他的資歷就已十

分深厚，不但是第一屆磺溪獎得主，承製

設計磺溪獎第十二屆獎盃，而且還分別於

1998和2002年得到臺灣區木雕藝術創作比

賽與全國美展工藝類第十六屆首獎的殊

榮。

    回溯這段歷程，黃紗榮表示，早期鹿港

的手工藝非常發達，當年學歷不高的他找

到工作就作，其實談不上拜師學藝，而

他的第一份工作就是製作神龕。兩年多

後，由於傳統工藝逐漸沒落，此時日本引

進了「欄間」工藝，他遂進入日本公司學

習欄間製作。日方的要求非常嚴格，作工

十分精細的黃紗榮，不僅在此練就了一身

實力，也學到了如何保持原木色澤，並使

其散發特有香味。就這樣，他從小職員做

起，一路做到了品管課長、廠長職務。

    1994年，臺灣雕刻師傅因大陸工資低廉

的競爭而紛紛離開本業，黃紗榮也面臨轉

業的路口，當時三義木雕工藝正值高峰

期，連一間空店面也沒有，原本他想在三

義開店的計畫因此作罷。後來，在從事刻

木匾的前同事（吳瑞城）建議下，他先轉

行到木匾雕刻，學習如何上漆；閒暇時，

他見雕刻工具閒置著可惜，於是開始雕刻

作品，自此牽起了另一段機緣。

    當時一位雕刻佛像師傅剛好從他的店門

口經過，見他低頭專注雕刻，於是對他

說：「師仔，你有這樣的好手藝，為什

麼不去參加比賽？」他答：「什麼叫比

賽？」師傅又說：「再一星期我要參加比

賽，你也趕快準備一件作品，我們一起去

參賽。」於是他在很短的時間內雕刻了作

品〈野雁〉，拿到三義參加比賽，不過卻

落選。後來，他見到得獎者作品才發現，

這不正是他擅長的欄間技法嗎？於是黃紗

榮努力創作第二件作品，以蘭花（生生不

息）為主題準備參賽。有一天，一位也作

雕刻的多年老友突然來訪，見了黃紗榮的

作品後，他建議他可以加強背景的表現。

想到古人云：「朽木不可雕也」，於是黃

黃紗榮  Huang Sha-jung　木雕‧彰化縣福興鄉

刻出木雕生命力的工藝家黃紗榮

1 2

1 黃紗榮　花開富貴系列　木雕

2  黃紗榮　刈松鷹　木雕

3 黃紗榮　生命的延續　木雕

4  黃紗榮　迎向未來　木雕

5  黃紗榮　傳情　木雕
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紗榮運用枯木來表現背景，此次出賽他獲

得了南瀛美展入選，讓他受到很大的鼓

勵。作品展覽期間，當地一位醫生很欣賞

他的蘭花作品，雖然捨不得賣掉這件作

品，但得知醫生娘是位愛蘭、養蘭之人

後，秉持著同是愛蘭同好，他也就同意割

愛。他回憶：「這次的買賣，讓我對藝術

創作更有熱忱及動力，也讓我有再度就業

的機會，得以改善家中經濟。自此我開發

了自己的第二個專長（創作），這也是我

進入木雕藝術殿堂的開始。」

    1998年，黃紗榮又以作品〈生生不息〉

參加三義木雕博物館舉行的木雕競賽，得

到了臺灣區木雕藝術創作比賽的首獎，他

透露當時心情興奮得不得了：「得知得獎

當天，我忙著幫二哥入新宅，睡夢中忽然

接到電話道恭喜，

讓我又驚又喜。」

    得獎使他的創作之路獲

得肯定，也說明了他

這一路走來的努力與

艱辛。黃紗榮說，早期

學木雕刻要從磨刀學起，

之後再拿三角雕刻刀不斷地刻練

基本功，這是必經

的過程，因而作

品完全都是用手

工雕刻，一點都不能馬虎；但現在在某些

部分的製作上，他也開始學著用機器輔

助，以節省人力及時間。儘管如此，精巧細

膩之處還是只能用手工具一刀一鑿雕刻。

就以〈刈松鷹〉這件作品來說，其羽毛與

頸部都是以手工刀法雕製而成，難以用機

器進行。黃紗榮說，如今這些承襲日本傳

統的刀法工藝已逐漸失傳，殊為可惜。

    「創作作品不僅要自己懂得木材特性及

纖維走向，還要自己會設計圖稿。了解木

材，構圖才能一體成型。我喜歡採用臺灣

牛樟創作，韌性夠又充滿香氣，而且不會

蟲蛀，容易保存；由於森林過度砍伐、瀕

臨絕種，如今臺灣牛樟已禁採，這使得它

更為珍貴。而香樟裡面含有水分及油分，

所以乾的速度特別慢，如果作品有一定的

厚度時，水分就更不易蒸發，因此完成一

件作品有時需要二年時間之久。」黃紗榮

藉此說明，一件木雕作品的產生其實相當

不容易。然而，在所有的艱辛過去之後，

一件件脫俗、細膩、栩栩如生的作品，既

讓他的努力獲得落實，也成為收藏家的最

愛，這正是讓他對創作樂此不疲的原因。

（文／寇文馨、林瑩貴．圖／黃紗榮提供）

黃紗榮｜50646彰化縣福興鄉福寶村新生路7之

7號
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