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工 藝 之 家 
C r a f t s
W o r k s h o p 採訪．撰文／林瑩貴、黃淵、寇文馨

九十三年度臺灣工藝之家系列介紹二

　謝嘉亨是一位隱身在臺北後火車站鬧區

寂靜巷弄中的陶瓷工藝家，人們常將他定

位為一位製作陶瓷蒸汽火車的工藝家，這

是由於其火車系列的作品太過完美、精緻

與耀眼，因此讓鮮明的火車形象一直跟隨

著謝嘉亨，但是這樣的觀點並不全面，並

且可能略微失焦。

　正確地來解讀謝嘉亨的創作，其實是不

斷地在追求「極限主義」──材料與顏色

的極限。對此他解釋說：「我的創作是在

兩個材質中跨越，從土跨到金屬，又從金

屬跨回土。其間不停地追求極限，找尋陶

土的所有可能性。」謝嘉亨認為，只有釉

色才能呈現陶土材料最完美的型態，陶

土也因為釉色的呈現而擁有其他材

料無法超越的優勢，因此多年來他

始終堅持陶土一定要上釉料。

　謝嘉亨能夠在陶土與金屬中穿

梭，主要依靠他的獨門絕活──

「閃光釉」。「閃光釉」是西

班牙的國寶級技法，

原本是13世紀阿拉

伯人在進貢皇室的

陶瓷上所採用的特

殊釉法，其特色是「在不同角度的光源照

射之下，會宛如蝴蝶雙翼在陽光下耀眼，

不停地閃耀著多彩絢麗的色澤」。在西班

牙馬德里市陶瓷學校求學期間，謝嘉亨無

意間接觸到這個技法，旋即為之著迷，後

來他積極地投入反覆試釉，最後不但將它

成功呈現在世人面前，而且在他不停鑽研

努力下，「謝嘉亨的閃光釉」所能呈現的

色彩多元與變化性，已經是連西班牙人都

無法跨越的境界了。這個「西班牙國寶」

技法，就這麼扎扎實實地變成臺灣的特

色。

　謝嘉亨的創作初期是以「鐵路」系列為

代表，他說道：「會從事這樣的主題，

除了因為喜愛鐵道文化之外，主要也因

為火車是臺灣人共同的記憶。在臺灣這塊

土地上居住的人，無論是什麼族群、何時

到達、生活了多久，每一個人都可以在火

車上找到專屬於自己的記憶與認同感。」

他進一步拿西班牙的例子來闡述說：「其

實西班牙境內也包含很多種族，也打過內

戰，文化大熔爐的現象比臺灣更甚，至今

社會上仍存在很多對立，然而一旦民俗歌

創作充滿童趣與幻想的陶藝家謝嘉亨

謝嘉亨  Hsieh Chia-heng　陶藝‧臺北市中山區

1

1 謝嘉亨　波光玄武　陶作

2 謝嘉亨　CT240型　陶作

3  謝嘉亨　機器人系列—攻擊　陶作

4  謝嘉亨　機器人系列—守衛　陶作

5 謝嘉亨　深秋楓紅　陶作
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曲如〈佛朗明哥〉響起時，彼此之間就沒

有任何的分野，彷彿大家都可以用民族音

樂來忘記彼此之間的歧見。」謝嘉亨認為

臺灣的情況也類似，小小的土地不應該再

累積多餘的對立，而應該找到彼此之間的

共通點，一步步建立起彼此的信任感，這

樣一來，活在這片土地的人們才能齊心協

力為臺灣的未來而努力。有鑑於此，謝嘉

亨展開了長達數年的「火車」系列創作，

一直到2009年才大致完成。

　在「火車」系列之後，近年來他的創作

重心已有轉變，目前他正在進行「非寫

實」系列作品，其作品諸如〈清涼的聲

音〉，將古早冰車中懷古的重要元素

抽取出來，透過放大、重新排列的

手法製作；另一作品〈陶罐〉，

將達悟族傳統造型的陶罐，轉化

成二面的型態，再配合閃光釉

來呈現嶄新的意象；〈波光玄

武〉則是轉化澎湖著名玄武岩

元素，透過幾何造型來加強力

道，並配合閃光釉來傳達海浪經年累月拍

打岩石，所造成的衝擊痕跡與滄桑歲月。

此外還有「機器人」系列，利用鐵道文化

的零組件創造出機器人整體造型，並在細

節部分發揮陶土的優勢，自由地將零組件

放大、縮小及轉型，讓作品呈現更完美的

姿態。謝嘉亨在這個系列中擷取了西班牙

文學人物唐吉訶德的精神，再搭配閃光釉

的採用，用以完整詮釋真實與幻想的創

作，可說是他近年來集大成的創作之一。

　提到如何一直保持著對陶瓷工藝的熱

情，謝嘉亨表示：「我用陶土說故事，用

陶土做感人的作品，用陶土傳達我對土地

的愛情，這樣的我比任何人都還幸福。」

感動自己，才能感動別人，謝嘉亨的作品

便是在用心、用情的經營下，一路走來。

（文／黃淵‧圖／謝嘉亨提供、黃淵拍攝）

謝嘉亨｜臺北市中山區長安西路19巷2弄19-2

號1樓
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呂咏磐（呂勝南）Lu Yung-pan　交趾陶‧嘉義市東區

    廣東五嶺以南古稱「交趾」，當地陶匠

發明了集捏塑、彩繪、低溫燒窯技術於一

身的工藝，故稱「交趾陶」。交趾陶是臺

灣傳統中式建築（如廟宇）的裝飾，源自

唐三彩，是一種低溫彩釉軟陶，主要都在

民間發展與延續，於清朝道光年間傳入臺

灣，在寺廟建築中發展起來。交趾陶是一

種兼具樸實婉約和鮮明亮彩的傳統藝術，

而嘉義正是臺灣交趾陶的故鄉，當地文風

鼎盛、工藝發達，日據時期交趾陶工藝家

葉王的作品參加萬國博覽會，技驚世界各

國，嘉義交趾陶因此聲名遠播。至今嘉義

地區仍有認真的交趾陶藝師積極地傳承這

項彩陶藝術，曾榮獲第二屆國家薪傳獎和

第二屆工藝之家殊榮的呂勝南，便是其中

的代表之一，近年來積極於將現代工業設

計引入交趾陶創作，藉以吸引年輕族群，

為傳統技藝注入新生命。

    提起學藝歷程，呂勝南很快細數：

「十七歲時，因為家境緣故，我開始學徒

生涯，師承臺南廟宇建築名師紀淵貴，學

習雕塑、雕刻技藝、寺廟彩繪等。二十四

歲獲得林添木師傅指導，自此開啟了交

趾陶創作生涯。」1987年，習藝有成的他

在嘉義設立了「龍鳳祥交趾陶藝術工作

室」，在這期間，他的生涯不僅穩定茁

壯，也展開了另一個意料之外的方向。

    呂勝南回憶，有次因緣際會，他訪視了

嘉義監獄的受刑人，這次經驗讓他有感而

發，興起了將交趾陶帶進獄所的念頭，後

來這個理想於1993年正式實現。在包括嘉

義監獄、臺南看守所、臺南監獄、雲林監

獄、臺北龜山監獄、臺北少年觀護所、

彰化輔育院等七個單位中，他結合人格感

化、技藝傳承與以藝術淨化人心的理念輔

導受刑人，在十六年的歲月中作育英才無

數。他解釋道，自己的目的是希望提供

給他們自立更生、回饋社會的機會。幾年

前，為了使國寶技藝能薪傳延續，他更接

受了國立雲林科技大學的聘

右手創作、左手教學的交趾陶工

藝家呂勝南

1 呂勝南　一團和氣　交趾陶

2 呂勝南　麒麟送子　交趾陶

3 呂勝南　三腳金蟾　交趾陶

4  呂勝南　立式小角端　交趾陶

1 2
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請，擔任文資所的正式講師。「在學校教

課是傳承，在監所教學是救人。」這兩

段經驗為他的創作和人生打開了更廣的視

野。

    呂勝南自承，監所就是最好的創作地

點，「因為在裡面的時間長，不但可以教

學寓教於樂，又能專心、專注⋯⋯相對

地，也給予了受刑人學得一技之長的地

方，將來出去幫助其謀職就業，何樂而不

為呢？」雖然接受這份使命，必須有相當

大的勇氣，但每當看見受刑人的創作，做

出來都很像創作者自己，亦即所謂的「相

由心生」，他便覺得這是個引導學生向善

的契機。怎麼說呢？呂勝南說明，他以忠

孝節義的故事為教學素材，在這一來一往

的潛移默化過程中，學生便可能慢慢修

正行為，改過向善。呂勝南的用心良苦與

熱心公益，曾讓他獲得臺南地檢署檢察長

特優榮譽觀護人獎、法務部部長獎、參

與監所教化保護事業有功人士等殊

榮。

    交趾陶的內容大致為神話傳說、

民間故事或歷史文學，前者多為

祈福，後者則以教化為主。傳統

題材以「人」為中心，搭配其他

動物、植物等，主從分明，統一和

諧。其造型特緻細膩，不但要將人物

的眉眼、髯髮、手足，動物毛、鱗、爪，

以適當的比例捏塑，更要強調體態、表情

的傳神和鮮活度。從捏塑、黏接、上釉到

兩次燒製，任何一個環節都不能有差錯，

否則就會前功盡棄。由於求好心切，呂勝

南總會在燒製完成後仔細檢視成品，只要

一發現瑕疵，即便不易察覺，也堅持打

碎，以確保品質。這樣嚴謹的自我要求，

使他自1994年以來便屢次獲獎，並使他的

作品成為廣受歡迎的禮品及收藏品。

    但呂勝南不以此自我滿足，他更突破交

趾陶以往小巧、半立體浮雕的剪黏風格，

挑戰戶外的大型公共藝術雕塑，其代表作

品包括世界第一巨型交趾陶麒麟壁和〈通

天鎮地柱〉，後者日前在高雄蓮池潭落

成，高達十公尺，由一萬多塊部件組成，

是目前臺灣最大的交趾陶作品。這件對他

來說「意義非凡」的創作，是為了緬懷

九二一大地震受難者與提醒國人提高防震

觀念的公共藝術作品。 

    隨著時代轉變與環保意識抬頭，呂勝南

認為：「要讓交趾陶打入國際市場，首先

要從環保做起。」未來他除了繼續從事

研發無含鉛釉藥與新式用品的造型開發

之外，也希望將交趾陶轉化成一般居家裝

飾與藝術欣賞對象，讓交趾陶走出宗教建

築裝飾的侷限。此外他也將投入更多心力

在新秀的培養上，期許自己對交趾陶的教

育與傳承做出更多貢獻。（文／林瑩貴、寇文

馨‧圖／呂勝南提供、寇文馨拍攝）

呂咏磐｜嘉義市東區林森東路319巷6號

3
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許朝宗   Hsu Chao-tsung　陶藝‧新北市鶯歌區

　鶯歌是一個有雅俗共賞的博物館，有讓

人眼花撩亂的老街逸品，有讓旅人能夠將

自己獨一無二的手作品宅配給遠方友人的

陶藝勝地，臺灣幾乎所有跟陶瓷有關的事

物都能夠在這裡找到蹤跡。然而，這幅景

觀並非一直理所當然地存在，它之所以沒

有因為大陸廉價陶瓷的興起而淪落為代工

型態，其實是有賴許多陶瓷界人士的奮鬥

與努力。其中一位重要人物，就是許朝

宗，他不僅是鶯歌地區與今日臺灣陶瓷界

的重量級人物，也在臺灣陶瓷產業面臨沒

落與轉型的關鍵年代，扮演著指標性的角

色。

　許朝宗來自宜蘭，當兵結束之後為了追

求現在的妻子，毅然決然來到鶯歌發展。

一開始進入當時頗具規模的陶瓷公司「市

拿」擔任品管員，並利用這段時間積極累

積對陶瓷的專業知識，四年後應「吉洲

窯」成立時股東的邀請擔任廠長。之後，

因窯廠面臨經營問題，他決定買下全部的

股份獨立營運，自此開始了許朝宗的十年

計畫。

　所謂的十年計畫，是許朝宗將自己的

生涯去除掉最初學習陶瓷的四年（1977-

1980）後，希望在後續的每十年都能尋求

突破與創新的自我成長計畫。

　第一個十年（1980-1989），他以明代與

清代的仿古瓷器外銷為主，細緻的仿古青

花瓷、晶瑩如玉的汝窯作品為當時的代表

作。他的妻子回憶，那時的窯廠可以說相

當忙碌，幾乎天天趕出貨，甚至有時會因

忙碌而無法休息。

　第二個十年（1990-1999），仿古藝術陶

瓷的外銷熱潮衰退，整個陶瓷產業因而逐

漸沒落，許朝宗於是趁勢轉做附加價值較

高的創作性陶瓷商品，並在仿古基礎上，

集中於釉藥的鑽研、釉色的表現、燒窯的

功夫、造型的突破與個人品牌的建立上。

也就在這個時期，許朝宗開始結合陶土與

其他媒材，玩活了陶土，賦予陶土新生

命，成功打響了自我品牌的名聲。這時期

的作品以現代風格重新詮釋仿古藝術瓷的

描金、亮金、金彩系列作品及「鐵繡花」

系列作品等為代表。

從機會中創造產業先機的陶藝家

許朝宗

1 許朝宗　三雄之美　陶作

2  許朝宗　蛻變　陶作

3 許朝宗　黃金萬兩（聚寶甕）　陶作

4  許朝宗　乾旱（花器）　陶作1 2
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　第三個十年（2000-2010），許朝宗不僅

開始向黃金雕塑家吳卿學習，尋求黃金雕

塑與陶瓷的巧妙結合，更多方嘗試運用不

同的工藝與技術來打造陶瓷的新面貌，這

時期的作品以「黃金立體」系列為集大成

代表。

　歷經了從外銷出口到建立自我品牌的

三十年，目前已進行到第四個十年的許朝

宗，除了將於年底開放其品牌的陶瓷博物

館之外，更透露他正在積極嘗試另外一項

工藝──漆線雕與陶瓷的結合，並已達到

初步的成果。

　回顧這一路以來的點點滴滴，許朝宗感

慨地說：「一個人是否會成功，跟自己會

不會思考有關係。機會不是留給準備好的

人，而應該要自己創造。」他舉自己當兵

時候的經歷為例，當時年輕的他曾試著衡

量自己入伍的時間與可以得到的收穫，後

來就選擇了對自己最佳的方案，所以當他

二十三歲退伍時，他所擔任的職務已遠強

過同年齡的其他人了。對許朝宗而言，不

停學習與成長才是他追求的目標，這可以

解釋雖然當年他在工廠不過是名小小的陶

瓷彩繪品保員，他卻會不斷利用時間與機

會學習知識與技能，才會於四年後當上吉

洲窯的廠長，接下來更因緣際會承接下窯

廠的所有權，為自己開闢了廣闊的舞台。

　談到陶瓷產業的未來性，許朝宗不改

一貫立場地表示：「工藝產業要不斷地

創新，只要不停地創新，就不用擔心模

仿。」他認為只要陸續有人投入研發、

創新與發展，陶瓷產業的未來仍舊無可限

量，那些所謂的大陸陶瓷的威脅與臺灣本

身資源的不足等都不是關鍵問題。以他自

己的經歷來說，他認為自己當初就是沒有

一直侷限於仿古陶瓷，轉而開發鐵繡花、

陶瓷描金、鐵鏽花與黃金雕刻的結合等，

不停尋求陶瓷與其他媒材的結合，才擴大

了自己事業的未來。

　近年來，許朝宗的生活步調十分規律，

教學、創作、休閒與運動都有固定安排。

雖然因為事情多而壓縮了創作時間，然而

許朝宗說：「時間分配得宜，反而讓自

己在創作的時候有充沛的動力，效率更

高。」一番話讓人相信，不久之後，臺灣

的陶瓷界即能再次看見許朝宗將現代陶瓷

藝術推展到另一個輝煌的境界。（文／黃

淵‧圖／許朝宗提供）

許朝宗｜新北市鶯歌區大湖路185巷7號

），許朝宗不僅 洲窯的廠長，接下來更因緣際會承接下窯

3 4
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工藝之家｜Crafts  Workshop

陳銘堂   Chen Ming-tang　竹雕‧臺中市中區

將童年時光予以重現的竹雕家

陳銘堂

 1 陳銘堂　獻壽　竹雕

 2  陳銘堂　嬉　竹雕

 3  陳銘堂　展　竹雕

 4  陳銘堂　舞　竹雕

 5  陳銘堂　暢　竹雕

　臺中市中華路與中山路車水馬龍，每到

夜晚燈火通明的夜市，更是讓人難以想像

有一處猶似人間仙境坐落於此，進到「觀

竹堂」，頗有尋幽谷訪仙境之趣，它是陳

銘堂工作與生活的重心，亦是訪客欣賞竹

雕藝術的空間，滿室竹香與溫馨，令人想

要久駐品味。當你踏上二樓空間，陳銘堂

會要你放慢腳步，體悟慢活人生的意境，

原來他兒時木訥寡言，加上聽力的缺陷，

在學習的道路上備受委屈與艱辛，但也因

此讓他能夠專心一致地沉浸於竹雕創作的

天地裡。童年最常陪伴他的是竹子、青蛙

與池塘等與世無爭的景象，串連成一幅幅

美麗的回憶，是促成他走上藝術這條路的

重要創作靈感。

　話匣子一開，陳銘堂侃侃而談他尚未

公開的新作「青蛙」系列：「青蛙是我

童年時的好朋友，小時候在鄉下那種年

代，物質雖然缺乏，但卻有非常快樂的

時光，所以希望以這個系列與大家

分享，並藉由作品傳達正面的

力量⋯⋯」，其中包含著開

心、幸福、歡喜三個重要

元素，其姿態神情趣味橫

生，有別於其以往用竹

片雕刻的作品，更具立

體感與童趣，讓人

耳目一新。

　對於自己採用

孟宗竹的根部進

行雕刻，他解釋道，

這還必須經過多道的

手續處理才能使用，

「臺灣竹子得天獨厚，

纖維細密，硬度較高，孟宗竹中空有節，

刺竹是實心，雖然雕起來較困難，但很有

挑戰性。」他接著說，自己從事雕刻藝術

三十多年，早已把竹子當情人談心，「當

作情人才會有互動、有感情，奇妙的是竹

子也會釋放能量，給予我靈感」。他的作

品突破傳統竹雕構圖的限制，以鏤空透雕

和立雕手法製作，並加入現代元素，表現

於貓頭鷹與貓對峙之緊張氣氛、鼠與犬的

對話作品等題材，更能展現其生動活潑。

「青蛙」系列之一〈暢〉刻畫一隻伸懶腰

的青蛙，陳銘堂巧妙運用竹子的紋理，展

現擬人化的趣味性。一反傳統竹雕不重上

色而著重展現竹材光澤的作法，他勇於突

破，在作品上著色，利用顏料色澤來增加

遠近與深度的層次感，使得竹雕創作呈現

截然不同的風格。

　陳銘堂的早期作品多以寫

實手法表現童年時光與鄉

土情懷，細膩中具情思的刻

畫，讓他獲獎連連，許多

作品亦獲收藏。1983年他

以「鄉土」系列榮獲第

三十八屆全省美展教育

廳獎，隔年又以「荷

花」系列獲得第十一

屆臺北市美展首

獎；1986年的「瓜

藤」系列是他最

早嘗試以竹雕的方

式展現大地恩賜、供

給人們生活所需的蔬

果作品，也獲得國立

故宮博物院收藏該系列的

蛙」系列： 青蛙是我

，小時候在鄉下那種年

乏，但卻有非常快樂的

以這個系列與大家

品傳達正面的

中包含著開

三個重要

情趣味橫

往用竹

更具立

人

進

道，

道的

用，

獨厚，

截然不同的風

　陳銘堂的

實手法表

土情懷，細

畫，讓他

作品亦獲

以「鄉

三十八

廳獎

花」

屆

早

式展

給人

果作

故宮博物1
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二十三件作品。繼1994年以〈荷花屏風〉

獲得第三屆民族工藝獎雕刻類二等獎，兩

年後的〈頭頭是道〉他再以五件竹根雕

刻農間常見的根莖類植物──大頭菜、蘿

蔔、芋頭、地瓜與洋蔥等，代表宇宙生生

不息的萬物，此作讓他抱回獲第五屆民族

工藝獎雕刻類三等獎。

　陳銘堂精湛的技藝，無疑是他獲獎不

斷的主要原因。談及自己如何在竹片上

構圖，他說道：「竹莖通常是細而長的

圓柱狀，受限於素材的既定形狀，

竹雕所受到的構圖限制比木雕

來得多，其要在有限的圓弧空間

中構圖，如何安排才能表現較佳的視

點，如何才能在有限的厚度上展現不同

的雕刻手法，對雕刻者而言都是嚴苛的

考驗。」竹子的質地比木料堅硬，尤

其竹節部分最難雕作，加上

竹莖表皮光滑，若未能掌

握力道，很容易就會因為

滑刀而受傷。「要在這麼

硬的纖維中，刻劃出細細的鬚根，不但

手要穩，力度也要夠，一有差錯，就要重

來⋯⋯這在竹雕中是常有的事。」從中他

也悟出了凡事急不得，否則功虧一簣的道

理，因此近年來他在竹雕創作中融入了自

己對減法藝術與人生的體悟，將作品逐步

朝線條化、簡化發展，讓這股信念落實在

自己的人生與創作上。

　體貼的陳銘堂也不忘感謝妻子的一路陪

伴。「走創作這條路，最辛苦的是我太

太，因為原創性的東西往往超越市場的期

待⋯⋯」但始終堅持創作的他表示，「生

命很短暫，創作亦是一種使命，不但要在

有限的時間中展現新的想法，讓未來的人

知道，也要將過去的觀念與技法，繼續傳

承下去。」傳承與創新，正是他從過去到

現在所秉持的方向，而他也將以信念持續

開展未來。（文／林瑩貴、寇文馨‧圖／陳銘堂

提供、寇文馨拍攝）

陳銘堂｜臺中市中區中山路291號

2

3 4

5
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工藝之家｜Crafts  Workshop

黃安福   Huang An-fu　玻璃‧新竹市東區

　生於雲林，發跡於新竹的黃安福，16歲

就入行從事玻璃製作工作，他坦言，其實

是因為那時沒有考上體專，想要培養自己

的一技之長，才投入玻璃工作的。但如此

的因緣際會，至今也已讓他累積了超過

四十年的相關經驗。在這期間，他持續地

在玻璃工藝領域扎根，為作品贏得優秀的

成績，也逐漸建立起自我品牌，而當被詢

及他近年來的生涯重心時，他表示：「文

創的推動與教育是我從事玻璃創作四十年

來，所下的最大定義與最後目標」。

　對此黃安福解釋道：「到國外看見別人

的工藝發展，往往都領先我國甚多，讓人

不勝唏噓的是歐美如此，韓國居然也是如

此。政策正確的韓國願意去做初步的犧牲

與奉獻，讓他們往後的發展潛力相當大，

而臺灣工藝如果想要成功，也無法僥倖，

競爭永遠存在。機會不是沒有，而是只給

準備好的人」。黃安福認為，身為臺灣工

藝領域的一分子，在這個關鍵時刻理應義

無反顧地投入文創產業的推動。「臺灣軟

實力很強，相關技術的發展都是數一數

二，在政府重視文化發展、成立文化部、

挹注資源的現階段，文創產業應可以更為

擴展。另一方面，我們也應該要努力銜接

上政府的腳步，以共同創造臺灣工藝的再

次榮景」，也因此他願意無私地配合政府

進行相關活動，無論是國立臺灣工藝研究

發展中心生活工藝館的工作推動，或者是

大專院校的工藝教育，他都積極參與規

劃，原住民部落、八八風災與莫拉克風災

的專案訓練也能看見黃安福的身影。

　文創的基礎是傳承，談及玻璃產業的傳

承，黃安福認為不能只限於談論玻璃本

身，而要拉高層次到工藝產業的格局。

學識淵博的他從經濟學角度分析臺灣工藝

產業道：「臺灣工藝產業所面臨的情況是

『經濟自主循環生產力』不夠，產業無法

自給自足，內在的需求量永遠不足，必須

依靠國外的市場。因此國外銷售通路、工

藝交流、甚至是工藝家的國際觀等，都是

現階段產業推動的當務之急。」他進一步

指出：「臺灣工藝必須走出『品牌』，既

然要打造工藝品牌，就不單是技藝本身的

範疇，還需要具有國際觀、組織力、行

銷、管理、開發的專業人才，才能有效扎

對工藝文創著力甚深的玻璃

工藝家黃安福

1  黃安福　四海龍王（四件組）　
玻璃創作

2 黃安福　金剛　玻璃創作

3 黃安福　孕育（好運到）　玻璃創作

4  黃安福　藍天（綻放）　玻璃創作1
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根工藝，進而跨出臺灣工藝的

下一步」。

　臺灣工藝打造品牌的重要步

驟之一，就是遴選「臺灣工藝

之家」。身為評審委員之一的

黃安福說：「工藝中心評選出

『臺灣工藝之家』，目的就是

建立臺灣工藝的品牌。這是一

個『家』的概念，期望每位得

主、每位工藝家都能在『家』

的庇護之下成長茁壯，同時也

對『家』有所貢獻，這樣才能

造成雙贏局面」。因此他認為，公家單位

應該盡量提供協助予工藝家，予以輔導並

開拓通路等，同時工藝家除了享受被照顧

之外，也應該有自我的責任與義務，藉由

自己的經驗積極主動地幫助工藝產業的傳

承與推廣。如此公部門與工藝家兩者由被

動轉為互動，甚至是主動，每位臺灣工藝

家皆能有生命共同體的感受，臺灣工藝的

下一個榮景才有可能重視。

　回到自己的玻璃創作本身，黃安福娓娓

述說起自己的歷程。他說道，他的創作有

五大系列主題──動植物、海洋、昆蟲、

神話及人物系列，這些都仍在持續進行

中，新作則包括臺灣蘭花系列創作，還有

朝「臺灣本土文化」進行發展的創作，諸

如融入節慶活動中的八家將、三太子等廟

宇元素的創作。他表示，雖然他現在花費

很多時間在工藝傳承及教學工作上，但是

仍然維持每天創作的習慣，因為「創作時

的快樂，是無可比擬的」。

　推動文創是知易行難，十分吃重的工

作，但黃安福並不以為苦：「這是我能做

的工作，這才是我的價值，否則我累積

四十年的經驗，豈不相當浪費？」他的使

命感不僅讓自己走出一片天地，也是臺灣

工藝文創的一盞明燈。（文／黃淵‧圖／黃安

福提供、黃淵拍攝）

黃安福｜新竹市東區高峰路386巷100弄19號

2

3

4



54

工藝之家｜Crafts  Workshop

蔡榮祐   Tsai Jung-yu　陶藝‧臺中市霧峰區

　來到霧峰小鎮蔡榮祐的家，一進門即會

看見簡單自然的室內陳設，在創作之外也

收集土地公造型陶器的他，有一座古色古

香的中藥櫃與陶藝作品相得益彰。蔡榮祐

浸淫陶藝世界已有三十多年，這是一段陶

藝奇緣，因緣際會使他註定要走上陶藝創

作這條路。

　1966年，蔡榮祐曾跟隨侯壽峰老師學習

膠彩繪畫技巧，奠定了深厚的繪畫基礎，

從事繪畫創作的十年間，作品屢獲肯定與

獎項。後來因為環境因素和生活負擔的壓

力，他放棄了鍾愛的繪畫創作，轉任職各

種行業，於職場上經歷了許多失敗與不如

意。與陶藝的因緣就起於1975年待業家中

時，他協助侄兒佈置結婚的新房，為尋找

適合的擺飾品，他認識了當時製作陶器提

供拍賣的楊連科，因而向他請益學習簡易

的陶器製作手法，楊連科於是可以說是蔡

榮祐的啟蒙老師。為了使陶藝技藝能夠更

上一層樓，蔡榮祐接著於1976年離鄉背井

到臺北拜師邱煥堂與林葆家兩位教授的門

下，自此與陶藝結下不解之緣，翌年即返

鄉開窯，成立「廣達藝苑」陶藝工作室。

　或許只有天分二字，才能解釋為何蔡榮

祐從學陶第二年起即能連續四年入選義大

利國際現代陶藝展，並自1982年起連續三

年獲得臺灣省美展美工設計類前三名的獎

項，更取得省美展永久免審作家的資格，

成為臺灣省美展工藝類的第一人；與此同

時，他還連續兩屆入選法國華樂利市國

際現代陶藝展，奠定了在臺灣陶藝界的地

位。

　「我六十歲才學會『包容』」，蔡榮祐

開口說的第一句打趣話，指的其實是他的

嘔心瀝血之作──「包容」系列。他指著

作品說，「要如何將不同熔點的陶土相

互包容，確實是一大挑戰，因為成

功率相當低。」此語讓人恍然大

悟這個系列名稱的由來。那麼他

又是怎麼克服這個挑戰的呢？蔡

榮祐接著娓娓道來這個並不容易

的過程：「包容要做到上層的陶

土熔了、流動並與

下層陶土完美

成形，產生聚

流的效果，才

能成為獨特的

作品，分裂通常

都在結合點上。

又創作的過程中必

須使自己的心先生

起感動，有了創作的衝

在求新求變中成長的陶藝家

蔡榮祐

1 蔡榮祐　包容　2009　陶作

2  蔡榮祐　捨得　2009　陶作

3 蔡榮祐　包容　2005　陶作

4  蔡榮祐　包容　2009　陶作

榮祐

上一

到臺

下，

鄉開

　或

祐從

利國

年獲

項，

成為

時，

際現

位。

　「

開口

1

2
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動，才去做實驗與磨合，但通常因兩種

土的膨脹係數不同，高溫時沒事，冷卻過

程中卻經常崩裂，所造成的失敗率不計其

數⋯⋯」他回憶，當初他頻頻失敗又找不

出原因，後來有學生告訴他，「老師您不

要急著開窯，先出去走走，等窯冷卻降

溫了再回來打開，也許會有不一樣的結

果」。果然，所謂教學相長，「包容」系

列試了六年，一直到這時才終於成功試出

來，他心中百感交集，難以言喻。

　蔡榮祐接著說明，較早期的「包

容」系列是以方形呈現，後來改採

圓形拉坯方式，當冰柱鐘乳石的質

感出現那一刻，「我頓時感動莫

名，彷彿渾然天成一般」，

他的後院至今還保留著

以往失敗的作品，

提醒自己凡事從

錯誤中學習。

他一面緩緩道

出 這 段 歷 程

時，臉上一面

不禁浮出滿意

笑容，因為他覺

得自己已經通過

了層層考驗，在「包

容」之後，甚麼事都再

也難不倒他。

　通常蔡榮祐在創作之前都會先畫好設計

圖才去執行，靈感則多來自日常生活中的

體悟，以及對人與人之間相處的感觸。目

前他已發展出了「圓滿」、「憨厚」、

「惜福」、「親情」、「耿直」、「捨

得」、「彩釉」、「盤與缽」、「方圓憨

厚」、「石窟頌」、「蓋罐」和「包容」

等十二個系列，每件人性系列作品都有著

特殊的意涵，例如坦誠、表裡一致、神

祕、虛有其表等主題，增添了作品不少意

趣。

　在近期創作中，他的現代陶藝風格愈趨

明顯，作品都帶有時尚造形，他解釋道，

陶藝創作也需要求新求變，傳統陶藝（指

生活陶純美的部分）偏向純藝術欣賞，觀

念性較強，為了以實用性的火花開發其

市場，他認為必須讓陶藝的造形有所破。

「我喜歡閱讀 VOGUE 等時尚雜誌，裡

面總是會有意想不到的創意，經吸收後可

以運用在自己的陶藝創作上。」創新來自

壓力，這位在2011年獲得國家工藝成就獎

的大師在陶藝之路上的成功，正是來自他

不斷的自我要求。（文／林瑩貴、寇文馨‧圖

／蔡榮祐提供、寇文馨拍攝）

蔡榮祐｜臺中市霧峰區本堂里育群路183號

3

4




