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前言

  三義木雕博物館（以下簡稱木

雕館）今年的國際交流展不同於

往年與其他國家或地區的當代木

雕創作交流，而是以大陸與臺灣

當代的傳統花鳥木雕為主。這個

地方自治體所屬的縣級博物館自

1995年4月9日開館後，從輔導地

方木雕產業的最初使命開始，逐

漸發展成一個立足地方、跨足全

國、展望世界的專業

博物館；2003年5

月分館增建完成

後，提供了更多

優質的木雕創作

展覽給國內外大

眾鑑賞。這幾年

木雕館除了

持續輔導在

地木雕產

業之外，對

在地木雕師們也

提供了各種專業

訓練課程及木雕

師認證，讓他們

可以學習

各種學院

的技法與

概念，使其創作可以更精進；木

雕館也陸續對臺灣木雕家分批做

基本調查研究，為將來研究做了

初步的資料累積。到今年為止，

為了培育優質的下一代木雕藝術

家，已經舉辦了八次大學生木雕

薪傳創作營，全程聘請木雕師及

大學老師指導，學生則選自全國

大學生對木雕有興趣者，而為期

一個月的集中營式木雕創作效率

高，不同於學校的課程結構，今

天許多木雕創作比賽的得獎者都

是曾經參加過薪傳營的人，更可

喜的是，三義地區目前已有八位

大專院校畢業生進駐從事木雕創

作，他們也都參加過薪傳營，

雖然剛開始是以傳統木雕代工為

主，但以他們在校所受的學養，

未來榮景可期。今天木雕館內館

藏漸豐，也逐漸打開國際知名

度，館方結合學界，掌握了國際

木雕藝術的脈絡，也兼顧了地方

木雕的特色，更為臺灣木雕未來

傳承的人才做了延續措施，木雕

館與產官學各界緊密結合，發揮

多樣功能，促進整體木雕產業向

上發展，成果斐然。

本
文以三義木雕博物館的年度

重要國際活動—三義國際木

雕競賽與國際木雕交流展為主題，觀

察今年展覽與競賽的作品質量與國際

參展情形，並比較臺日木雕競賽的異

同，為三義木雕博物館在推動臺灣木

雕國際化上的角色與影響提出綜論。
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國際木雕交流展：傳統中的新意

  今年的國際木雕交流展是由國立高雄大

學創意設計與建築學系沈明旺老師所策

劃，沈明旺是教育部重要藝師黃龜理當年

傳藝計畫的四位藝生中唯一在大學專任的

一位。展覽以傳統花鳥雕刻的優雅與文學

意涵來呼應「山鳴谷應」這個主題，主要

邀請大陸歷史悠久浙江的東陽及福建的莆

田和福州的木雕家作品四十六件與臺灣木

雕家作品五十件、日本二件及英國一件來

共襄盛舉。雖說臺灣傳統木雕源自大陸福

建廣東沿海，觀察這次的展出作品，創作

題材已經逐漸導入了當代創作思維及地方

特色，在傳統木雕的框架之下，作品有多

樣化的呈現，實為難能可貴。除了幾件附

屬於建築的小木作物件之外，整體作品雖

有傳統木雕的外貌，已不再著重傳統木雕

應有的形制與功用，例如花窗中的構圖應

該開枝散葉、疏落有致、力求透光與通風

的結構條件，在這次展覽的作品中已不多

見，反而有較多水墨畫般的自在構圖，甚

至是將水墨畫直接轉成用木雕創作來表現

國際木雕交流展：傳統中的新意 建廣東沿海，觀察這次的展出作品，創作
葉經義　飛鳳．插角　牛樟　

75×45×20cm

俞柏青　家鄉的小木橋　樟木

70×15×50cm
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者。中國工藝美術大師陸光正的〈景程

如畫〉正是這樣的範例，其雕工精細層

次分明，是木雕，也是一幅山水畫；中

國木雕藝術大師黃丁財的〈菊花綻〉彷彿

是將工筆花卉用木材質轉換而已；俞柏青

的〈家鄉的小木橋〉更以學院素描的寫實

手法，將小橋殘舟整個3D景緻用木雕加

以呈現，功力深厚，令人玩味不已；中國

工藝美術大師虞定良的〈天籟〉巧用奇木

造形，二猿藏身其中的意境深遠，耐人尋

味；文化部指定傳統木雕保存者葉經義的

〈飛鳳．插角〉雖是傳統建築上的構件，

刀法流暢、構圖嚴謹，是老師傅的功力呈

現；沈明旺的〈瓜瓞綿綿〉為老題材新構

思，學院的修養與傳統的薰陶使他的作品

既富現代感，又有裝飾性。今年首度辦理

的第一屆「臺灣木雕薪傳獎」，由來自鹿

港曾獲「第十屆教育部民族藝術薪傳獎」

及今年「工藝成就獎」的施至輝獲獎，傳

承意義重大。

國際木雕競賽：由木雕邁向木材質

雕塑 

  今年國際木雕競賽共有來自十四國

四十三件、加上國內六十八件，共

一百一十一件作品參展，初審選出五十五

件，複審再選出得獎八件。整體作品的素

質及技法均較往年更好，競賽部分主要以

當代木雕創作為主，例如林柏隆的〈爽翻

天〉描繪家中小狗被搔癢時樂不可支的樣

貌，將狗脖子拉長以雲霧狀來呈現爽翻天

的意境，將生活中小事表現得淋漓盡致；

來自厄瓜多爾的喬治．路易斯（Jorge 

Luis Villalba Terán）的〈耶穌之死〉中

基督受難木雕像的扎實寫實功力，令人驚

豔，有其超越宗教的藝術品味；林國瑋的

〈自然取樣no.3—自然力〉以超現實手

法構圖，探討人與自然間的相處之道，思

維細膩，結構具有文學及建築特性；日本

佐佐木友二郎的〈夏日衣裳〉，將對未知

的恐懼以日本民俗的元素加以呈現，是一

件有民俗特色的佳作；至於入選作品，年

年品質提升，現在變成要入選也不容易。

這個競賽在許多國際木雕家的心目中已經

愈來愈有份量。筆者今年暑假前往日本參

加2014加那須野之原藝術創作營期間，

詢問了許多接觸到的日本藝術家，他們大

都知道臺灣有這個國際木雕競賽及花蓮石

雕創作營和BenQ的創作營，只是他們都

很保守，只有少數幾人參加過這個徵件活

動，當筆者放映出國前拍攝今年的木雕競

賽作品給他們觀賞，並介紹比賽條件時，

他們都表示沒想到這個比賽水準這麼高，

而表示非常有意願參加。也許對日本這個

木雕大國來說，往後我們在募集作品的工

作上可以做更積極一些的宣傳活動。

展覽作品質優，值得推廣

  一般木雕展容易給人很「工藝」的先入

觀感，特別是今年是以花鳥為主的傳統

木雕，當筆者帶著四十幾位國立臺灣藝術

大學雕塑系修習木雕課程的學生前往參觀

時，一開始學生是不經意地參觀著，但當

他們觀賞了幾件作品後，逐漸放慢腳步，

開始為這些精雕巧構的作品所折服，並駐

足談論技法及創意。整體而言，臺灣木雕

家的作品以構圖大膽、創意新穎著稱，而

大陸的作品則是層次分明，意境悠遠，古

典中饒有新境。雙方作品互相爭輝。這些

木雕沿著傳統的脈絡一路走來，鮮明的傳

統特色與材質特徵，緊緊捉住每一位前來

觀賞的民眾，不管是國人、陸客、日本人

或歐美人士，筆者在館內發現他們都看得

津津有味，應是這些木雕的技法及創意都
沈明旺　瓜瓞綿綿　樟木　

25×52×4cm
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極為優良，值得駐足欣賞。無奈木雕館地

處偏遠，專程看展稍有困難，實宜全面性

鼓勵全國各級學生前來觀賞，特別是藝術

及設計專攻的學生，除可增進藝術設計學

生對木雕藝術可能性的了解與鑑賞力，也

培養全民的鑑賞力及增進藝術氣質。

臺灣木雕的國際化推論

　1917年黃土水赴日，在東京藝術學校

專攻木雕，可惜他英年早逝，雖然帶了幾

件木雕創作回國，但是他的現代化雕塑主

要呈現在塑造與石雕上，木雕創作反而是

屬於裝飾性的「置物」1 1 形式，在木雕教

學傳承上並沒有直接的影響。其實第二次

世界大戰後的奇木家具及神佛像、欄間木

雕外銷時期，有日本的木雕師傅來臺傳授

木雕技藝，這個時期的接觸雖然是產業界

的技術交流，但是從戰後臺灣人的日文能

力及大量外銷的精良木雕產品，可以推估

這批日本的木雕老師和臺灣木雕家們有一

個密切而且實質的交流經驗，在奇木家具

外銷衰退後、眾多木雕師傅開始自由創作

時，發揮了某種的影響，搭上鄉土運動潮

流，創新的技法逐漸被開發出來，達摩、

鄉土人物、蟲鳥瑞獸、瓜藤薯葉一時蔚為

風潮。自從2003年起，三義木雕館開始

舉辦國際交流展，正式展開了與世界木雕

的交流，至今已經舉辦了十二屆，和歐、

亞、美及大洋洲等三十餘國做過交流，

2008年起的國際木雕競賽也已經舉辦了

七次，參賽者的國家及人數每年都在逐漸

增加，這些展覽為國內木雕界帶來了很大

的衝擊。早期臺灣木雕師傅與學院的木雕

教學的脈絡均來自傳統木雕，而傳統木雕

訓練辛苦耗時，以致學生畢業後繼續從事

木雕創作者甚少，加上臺灣社會早期對木

雕幾乎就視同木工藝，算不上藝術，學院

自然對它就更加興趣缺缺。所幸在產官學

界這些年來的努力推動之下，已經開始扭

轉這個趨勢了。

臺日的比較

　臺灣周遭的國家中，有和我們一樣喜愛

木雕並持續辦理木雕單項競賽的，只有

日本，木雕人口眾多的他們，全國性的

木雕競賽只有一個2，就是兵庫縣養父市

舉辦的「公募展木彫フォークアートおお

や」3，雙方都是地方自治體所主辦，日

本今年已經是第二十一屆，臺灣也進入

第七屆了，雙方都是國際徵件，只是日

方的作品限制長寬高在120cm以內，比

三義木雕館的60-150cm之間還小些；大

林柏隆　爽翻天　樟木　

90×40×85cm
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才回學校學習一些基本課程；反觀三義地

區，雖無木雕學校，除了木雕館，還有木

雕相關店家三百多間、每年逾百萬的觀光

客等優勢，是個充滿生機的木雕山城。

木雕必須融入生活的現實面

　許多親友在前往三義旅遊後，都會向筆

者抱怨想要買個木雕放在家中擺設卻很難

找到中意的，木雕店家無法提供當代藝術

家的木雕作品其實是目前最大的問題，因

為紀念品和藝術品是不同的，民眾的收藏

習慣也必須改變。木雕藝術家數量不多，

自然無法提供大量作品供作商用。三義地

區幾間畫廊格調較高、會令一般民眾難以

賞獎金是日幣一百萬，比臺灣的六十萬臺

幣大致少了一半；但是他們在參加資格上

寫的是「不問」兩個字。臺灣方面除了同

樣國籍不限外，對創作年代及抄襲問題加

了但書。其實這些展覽都提供了木雕愛好

者一個發表作品的平臺，只可惜日本的比

賽並非辦在日本的木雕之鄉—富山縣的

井波市，井波雖有木雕博物館，還有木雕

學校，卻沒有這樣的國際化活動，反而木

雕館在這方面有縱橫串聯發揮較大的效

用。井波的觀光木雕街道，筆者留學期間

2000年前後曾數次前往參觀，其實已經

變得相當沒落，倒是木雕學校仍有學生前

來學習，並在木雕師家中當學徒，在假日

喬治．路易斯　

耶穌之死　香柏　

85×68×35cm

林國瑋　自然

取樣no.3—自
然力　樟木　

35×35×160cm
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註釋

1   「置物」（おきもの），指在和式建築內的床之間等處

放置的裝飾品。

2   裕隆汽車木雕創新獎在舉辦了十七屆之後已於2014年

停辦，改設兩個獎項於「國際臺灣木雕競賽」中，持續

支持臺灣木雕藝術活動。

3   詳見http://sky.geocities.jp/hfsomo/oofoku.html。

註

1

2

33

親近亦是原因之一，木雕店家也都盡量引

進吉祥或驅邪之類好賣的木雕，或是有什

麼好賣的作品就一窩蜂仿製、削價競爭，

讓訪客逛了幾間店就因同質性過高而索然

無味。這些年來，我們期待這個現象可以

逐漸改善，從專業大學畢業生的進駐和

有業者後代開始回鄉繼承家業或進入大學

專業科系學習，其實整個方向已逐漸朝正

面方向邁進。幾年前木雕國際交流展開幕

時，木雕博士楊北辰曾語重心長地說，這

個時代的年輕人做的作品才會容易被活在

當下的民眾所接受，透露出三義木雕未來

發展的方向，所幸這幾年大學所培育的年

輕木雕家已逐漸嶄露頭角，在藝術市場上

開始受到了矚目，也鼓勵了許多在校生修

習木雕創作課程，甚至出國學習木雕創

作。其實不管透過任何途徑，在受到國際

化洗禮之後的木雕創作，會更具有時代

性、更加受到喜愛。

結語

　政府目前大力推動文創產業，其實對一

些既有的文化產業，應該請專責單位做長

程的計畫性輔導，使產業可以脫胎換骨，

展開新的局面。雖然目前三義木雕以地方

為主體串連全國產官學界，但在產品的設

計面卻未導入專業人才，只憑現有木雕師

及店家的判斷來開發新作品。其實導入設

計人才才是使木雕產業脫胎換骨的基本工

作，這個有傳統、有未來的產業，其實是

值得重新規劃與推廣的。四川美術學院的

雕塑系主任焦興濤10月才帶三位系上老師

來臺藝大雕塑系交流，談及在川美，木雕

是雕塑中使用木材質時的稱謂，所以他們

對於臺灣對木雕這個專業的執著與投入覺

得很感動，也很好奇我們為何連國際木雕

交流展、競賽，甚至連專業木雕博物館都

有。也許這是我們臺灣人對木雕的喜愛使

然，在國內眾多的木雕家及木雕愛好者努

力之下，不管在純藝術的木雕或工藝的木

雕，相信都會展開一個新的局面。

佐佐木友二郎　夏日

衣裳　櫸木、樟木　

60×85×77cm
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